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подъ редадтііей ІІетра Вѳйнберга,

ПОСВЯЩЕННОЕ   ТЕАТРУ,   ИЗЯЩНЫМЪ   ИСКУССТВАМЪ   И   ЛИТЕРАТУРЪ.

ПРОГРАММА „Театральной Газеты" следующая: 1) Статьи по

искусству вообще (т. е. по театру, музыкѣ, пластическиыъ искусствамъ,

поэзіи), 2) Театральвыя, музыкальный, художественный и литературные

новости, зам'втки и корреспонденціи. 3) Повести, стихотворенія, сценки

и т. п. 4) Драматичеекія произведенія (стараго и текушаго репертуара).
б) Городская хроника.

Сверхъ того, въ текстѣ газеты помещаются ИЛЛЮСТраціи — въ

видѣ іюртретовъ, рисунковъ декорацій, костюмовъ и сценъ ивъ драма-

тическііхі.  п  музыкальныхъ произведет!.

„Театральная Гавота" выходитъ еженедельно, по воскресень-

ЯМЪ. Подписвая цѣна ва полгода (до января 1894) 3 руб., съ дост.

и иерее.  ^ ТР'уё-

ПОДПИСКА ПРИНИМАЕТСЯ въ Главной Конторѣ— С.-Петербургъ, Литейный,  43   (при типограони А. Мучника),

и въ музыкальныхъ и книжныхъ магазинахъ; въ МОСКВ'Б: у Печковской; въ КІЕВЪ: въ магазинѣ Л. Идзпковскаго; въ ОДЕССВ:

у Болеслава Корейво; а также въ книжныхъ магазинахъ „Новаго Времени" въ С. -Петербурге, Москвѣ,  Харьковѣ и Одессѣ.
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театръ въ Меранѣ.

Если желанья бѣгутъ словно тѣни,

Если обѣты— пустыя слова,

Стоитъ ли жить въ этой тьмѣ   заблужденій,

Стоить ли жить, когда правда мертва?

Вѣчность нужна-ли для праздныхъстремленій,

Вѣчность нужна-ль для обманчивыхъ словъ?

Что жить достойно,— живетъ безъ сомнѣній,

Высшая сила не знаетъ оковъ.

Высшую силу въ себѣ сознавая,

Что же ты ищешь въ ребяческихъ снахъ?

Жизнь только подвигъ, и правда живая

Вѣчностью свѣтитъ въ истлѣвшихъ гробахъ.

Влад. Соловьевъ.

ЗАБЫТЫЯ ОПЕРЫ.
п.

„Бенвенуто Челлини" Берліоза.

Выбравъ второю изъ своихъ „забытыхъ оперъ"
произведете творца Гарольда въ И т а л і и, я

невидимому вступилъ на болѣѳ практическую почву.

Гѳновѳфа внѣ Германіи не дается нигдѣ; оперы

жѳ Бѳрліова, кроме Франціи (гдѣ онѣ, правда, по-

являются въ видѣ исключительныхъ попытокъ) да-

ются также изрѣдка и въ Германіи. Одно изъ двй-
ствій (симфоническое, т. е. при опущѳнномъ зана-

весе) Троянцѳвъ въ Карѳагѳнѣ, а равно и

октетъ И8ъ Взятія Трои неоднократно исполня-

лись и у насъ, въ обѣихъ столицахъ, притомъ съ

успѣхомъ нѳсомеѢннымъ. Если къ этому вспомнить

обстоятельство внѣшнѳе и случайное, а именно по-

литическія симпатіи, соѳдиняющія насъ съ Фран-
ціѳй, и вызывающая одновременно въ обѣихъ на-

ціяхъ потребность знакомиться другъ съ другомъ

на поприпгв наукъ, искусствъ, вообще духовной
деятельности, то можетъ казаться, что обстоятель-
ства для вѳличайшаго изъ французскихъ компози-

торовъ начинаютъ слагаться именно въ Россіи очень

выгодно, и что постановка той или другой его оперъ

въ Петѳрбургѣ или Мооквѣ очень возможна и ве-

роятна. Но при ближайгаѳмъ разсмотрѣніп вопроса

возникаютъ затруднения хотя другого рода, чѣмъ

тѣ, которыя представлялись опѳрѣ Шумана, но, быть
можетъ, не мѳнЬѳ существенный. Нѳ буду говорить о

громадноыъ оркестрѣ и роскошной обстановки, кото-

рыхъ, въ противоположность Гѳновѳфе, трѳбуѳтъ
каждая изъ оперъ Берліоза: трѳбоваяія такого рода

давно уже перестали пугать наши Импѳраторскіѳ теат-

ры; о частныхъ же въ данномъ случае нвтъ и рѣчи:

имъ партитуры Бѳрліова во вевхъ отношѳніяхъ не-

доступны. Главное прѳпятствіѳ, мнЬ кажется, кроет-

ся во всеобщей не'любви къ творцу Фантасти-
ческой Симфоніи, въ его непопулярности именно

между музыкантами-спѳціалистами, отъ которыхъ,

въ концѣ концовъ, зависятъ вопросы репертуара.

Опере Шумана, ѳслпбы существовало намѣреніе

дать ее въ прѳдстоящѳмъ сезоне, прѳдшествуетъ
тридцатилѣтвій въ Россіи пѳріодъ горячаго и подъ

конецъ весьма распространенная культа Шумана,
проникшее въ обширные слои знакомство съ его

фортѳпіанными сочиненіями и съ его романсами,

обстоятельство заранѣе располагающее и театраль-

наго слушателя въ его пользу. Ничего подобнаго
нельзя сказать о Бѳрліозѣ. Съ тѣхъ поръ какъ я

посещаю концерты, я всегда бывалъ свидѣтѳдѳмъ

того ослѣпительнаго эффекта, который мувыка его

неминуемо производить на толпу (именно на толпу,

хотя и нѳ исключительно на нее); но я не замѣчалъ,

чтобы этотъ эффектъ влекъ за собою какія нпбудь
послѣдствія, чтобы любители особенно охотно игра-

ли въ четыре руки Гарольда въИтадіии
Фантастическую Симфонію, Ромео и

Ю л і ю или Гибель Фауста, увертюру къ Кор-
сару или къ Тайному Судилищу. Наблюдѳ-

нія мои, конечно, производились въ весьма огра-

ниченномъ районѣ; но верность ихъ подтверждает-

ся фактбмъ самаго исключитѳльнаго свойства: боль-
шинство этихъ сочинѳній, повидимому съ такнмъ

сочувствіѳмъ прослушанныхъ въ оркестровой пере-

даче, въ четыре руки даже и не переклады-

вались, и въ то время, какъ еимфонія любаго
Дрезекѳ, Рѳйнталѳра или Рихарда Штрауса чѳрезъ
какіѳ нибудь два мѣсяца послѣ того, какъ авторъ

окончитъ партитуру, уже красуется въ витринахъ

магазиновъ въ различныхъ пѳреложеніяхъ, произ-

вѳдѳнія одного изъ вѳличайшихъ свѣтилъ музыкаль-

наго міра можно было слышать не иначе, какъ въ

оркестре, то есть почти никогда.

Сказать коротко: Берліозъ повидимому очень эф-
фектенъ, въ действительности же крайне непопу-

ляренъ. Несочувственное къ нему отношеніѳ ощути-

тельно даже въ его отечестве, гдѣ после его смер-

ти, а особенно после войны съ Гѳрманіей, многимъ

и многимъ эахот-влось произвести его въ мѣстныѳ

Бетховены. Остались при жѳланіи, потому что ни-

какъ не могли его переварить.

Въ виду всего сказаннаго, я не льщу себя на-

деждою, чтобы мои хлопоты о Берліозѣ увенчались
большимъ практичѳскимъ результатомъ, чѣмъ стара-

нія о Шуманѣ. Какъ здѣсь, такъ и тамъ, я пишу

„для облегченія совѣсти".
Такъ же какъ и Шуманъ, Бѳрліозъ не былъ дра-

матическимъ композиторомъ по преимущѳттву, и въ

отличіѳ отъ него былъ почти исключительно симфо-
нистъ. Все то, что имъ написано безъ оркестра *), и

по количеству и по качеству занимаетъ лишь скром-

ное мѣсто; какъ ни странно, но не смотря на срав-

нительную легкость распространѳнія, даже въ пуб-
лике сочиненія эти (напримѣръ, Ирландскія ые-

лодіи) известны гораздо менѣѳ, нежели огромныя и

трѳбующія огромныхъ средствъ симфоничѳскія ком-

П08ИЦІИ нашего автора. Тѣмъ не менее Бѳрліозъ
къ опере тяготѣлъ и въ молодости и въ зрелые го-

ды: отъ первой его оперы (Бѳнвѳнуто Чѳлли-
ни) до последней (Беатриче и Бѳнѳдиктъ, на ою-

жѳтъ Много Ш у.м у изъ ничего) протекло не-

менее двадцати-четырехъ лвтъ**). Если бы не чи-

сто-внешнія условія, въ которыя поставлено, а въ

особенности во времена Бѳрліоза было поставлено

оперное дело въ Париже, то нвтъ сомненія, что онъ

написалъ бы оперъ, и еще гораздо больше. Такъ
же какъ и добрая половина композиторовъ пѳріода

1820— 1850 года (Фравцъ Шубертъ, Шопенъ, Мѳн-

дѳльсонъ, Шуманъ, Робертъ Фравцъ) онъ имелъ
цѳнтръ тяжести своей деятельности вне лирической
сцены, но не потому, чтобы онъ ощущал ь или оо-

8навалъ въ себе отсутствіѳ призванія къ этому роду.

Изъ чѳтырехъ его музыкальныхъ кумировъ (Глукъ,
Спонтини, Бѳтховѳнъ и Веберъ) трое были исклю-

чительно драматурги; крайне различные между со-

бою по стилю, они, каждый въ своемъ родв, при-

влекали его къ сѳбЬ однамъ общимъ свойствомъ—

силою выражѳнія, драматпчесЕОшъ паѳосомъ ***). По
всему видно, что онъ признавалъ эти качества и въ

*) Въ данномъ случаѣ это одни лишь вокальныя сочи-

ненія (романсы и хоры) съ сопровожденіемъ фортепіано.
Фортѳпіанныхъ же сочиненій и камерной музыки для нѣ«

сколькихъ инструмѳнтовъ Берліозъ не писалъ вовсе.

**) Первое представлен іе Бенвенуто (въ Парижѣ)
было въ 1838 году; первое представлѳніѳ Беатриче и

Бенедикта (въ Баденъ-Бааенѣ) въ 1862 г.

***) Слѣдуетъ впрочѳиъ оговориться, что къ геніальнѣй-

шему и разностороннѣйшему изъ музыкальныхъ драматур»

говъ, Моцарту, онъ былъ совершенно холодевъ, Нѣсколь-

ко вѣжливыхъ фразъ по адресу творца Волшебной
Флейты, кое-гдѣ встрѣчагощихся въ критическихъ стать-
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